Ad Chorum Rothensem

| Zur Musikpflege in der ehemaligen Priamonstratenserreichsabtei
Rot an der Rot gegen Ende des 18. Jahrhunderts"

1. Zur Quellenlage klosterlicher Musikpflege im endenden 18. Jahr-
hundert

a) Die Musikalien

Die Erforschung der klosterlichen Musikkultur') Siiddeutschlands
kann sich vorwiegend nur in eng gesteckten Bahnen bewegen, und die
zeitliche Themeneingrenzung des vorliegenden Beitrags folgt weniger
einer frei getroffenen Wahl als vielmehr dem Zwang, der sich aus der
duBerst beschrinkten Quellenlage ergibt. Bei der Suche nach Noten-
material, mit dessen Hilfe man sich iiber das musikalische Leben in den
Klostern informieren kann, stellt man schnell fest, daB fast nur noch
Dokumente aus der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts existieren?). Da bis

*) Die speziellen und vertiefenden Passagen mit einzelnen Beispielen des Roter
Notenbestands sind im vorliegenden Beitrag zur Unterscheidung vom Haupttext mit den
allgemeinen Informationen durch Petitdruck abgesetzt. — Da auflerdem zahlreiche Kom-
ponisten und Musiker jener Zeit genannt werden, die heute kaum mehr bekannt sind und
zu denen man in den gingigen Nachschlagewerken in der Regel nichts finden kann,
befindet sich im Anhang ein Verzeichnis mit den Lebensdaten und — soweit fiir notwen-
dig erachtet — biographischen Notizen; zu weiteren Personen (z. B. Konventualen von
Rot oder aus anderen Klostern) wurden diese Informationen — wenn mdoglich — im
laufenden Text genannt.

1) Wenn in diesem Beitrag von »Musik« gesprochen wird, so ist damit ausschlieBlich
»Kunstmusik« (oder anders formuliert: »komponierte Musik«) gemeint; der Gregorianische
Choral bleibt als Sonderfall unberiicksichtigt (wie es sich dabei ja auch nach kirchlichem
Verstindnis nicht um »Musik« im umgangssprachlichem Sinne handelt, sondern um
Bestandteil der Liturgie), soweit er nicht in Werke des angesprochenen Bereichs in
irgendeiner Art und Weise einbezogen worden ist.

%) Vereinzelt erhaltene Kodizes mit beispielsweise friiher Mehrstimmigkeit wider-
sprechen dieser Feststellung nicht grundsitzlich; auch die spérlichen Handschriften und
Drucke, die noch ungefahr bis 1700 zuriick dokumentiert werden konnen (s. beispiels-
weise Gertraut HABERKAMP, Die Musikhandschriften der Benediktinerabtei Ottobeuren,
Miinchen 1986; = Kataloge Bayerischer Musiksammlungen, Bd. 12), bilden eher die Aus-
nahme.
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dahin nahezu ausschlieBlich zeitgendssische Musik aufgefiihrt wurde,
konnten die Noten mit Werken vorausgegangener Epochen — sobald
sich der stilistische Geschmack gewandelt hatte — bedenkenlos aus den
Musikalienbestdnden entfernt werden. Wihrend riickwiirts gerichtet der
zeitliche Rahmen deshalb mit ca. 1750 endet, vereinzelt iltere Dokumente
aber immerhin noch erhalten sind, so zog die Sikularisation von 1803
auf der in die Gegenwart gerichteten Zeitachse hingegen einen abrupten
und ausnahmslosen SchluBstrich; fiir alle Kloster Oberschwabens — und
somit auch fiir die Primonstratenserreichsabtei »Mé&nchsrot« — endete
in diesem Jahr ihre Existenz. Wihrend neben den Kunstschitzen ebenso
die wertvollen Bibliotheken von den neuen Herren ausgeraubt worden
sind, entgingen wenigstens die Notenbestinde teilweise der Pliinderung;
traditionell wurden Musikalien namlich auf der Empore bei der Orgel
aufbewahrt und lagen deshalb nicht so sehr im Blickfeld. Schlimmsten-
falls warf man das nun wertlos erachtete Material®) einfach weg oder
verwendete das Papier zum Feueranziinden*). Wenig giinstiger lag der
Fall, wenn man sich um die PapierstoBe einfach nicht weiter kiimmerte
und die Noten auf irgendeinem Dachboden achtlos ihrem Schicksal
iiberlieB — dann taten eben die Witterung und Schédlinge ihr vernich-
tendes Werk.

Erst um 1936 bemiihte sich der neue, seit dem Vorjahr amtierende
Direktor des damaligen Musikinstituts der Universitit Tiibingen®), Ernst
Fritz Schmid, um das musikalische Erbe der Region. Er griindete hier
das »Schwibische Landesmusikarchiv« mit dem Ziel, die im Lande®) an
tausenden von Stellen noch verstreuten Schitze historischer Musikalien
und Musikinstrumente aufzuspiiren, zu sammeln, pfleglich zu verwahren,
zu inventarisieren und der Allgemeinheit auf alle geeignete Art zugdnglich

*) Der Grund fiir das mangelnde Interesse ist ebenso banal wie einleuchtend: die
Werke waren fiir das quasi-professionelle Musikleben der Kloster bestimmt und stellten
dementsprechend an die Ausfiihrenden ziemlich hohe auffiihrungstechnische Anforderun-
gen. In den kleinen Landgemeinden, die die kulturelle Nachfolge der &rtlichen Konvente
libernommenen hatten, musizierten nun Laien und Dilettanten, deren Kénnen zur Bewiil-
tigung der musikalischen Schwierigkeiten einfach nicht mehr ausreichte.

%) Hierfiir diente es nachweislich noch bis in die Zeit der Weimarer Republik; so wird
z. B berichtet, daB 1927 der gesamte prachtvolle Notenbestand [eines nicht niher
bestimmten] ehemaligen beriihmten Reichstiftes in der Waschkiiche der Frau Kirchen-
mesher als Brennmaterial sein Ende gefunden hatte (Ernst Fritz ScHMID, Das Schwibische
Landesmusikarchiv in Tiibingen, Vortrag, gehalten am 11. Februar 1937 in Niirtingen,
Typoskript, S. 7).

°) Heute: »Musikwissenschaftliches Institut der Universitiit Tiibingen«.

®) Gemeint sind zu Jjener Zeit Wiirttemberg und Hohenzollern.
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zu machen?). Hierbei wurde er vom Bischoflichen Ordinariat (Rotten-
burg) und vom Evangelischen Kirchenrat (Stuttgart) unterstiitzt®). Oft
kam er jedoch zu spiit: die unersetzlichen Dokumente existierten schon
nicht mehr, und ist es recht erstaunlich, welch umfangreiche Sammlung
in der kurzen Amtszeit Schmids®) dennoch zusammengetragen werden
konnte. Neben Musikalienbestinden aus mehreren evangelischen und
katholischen Pfarrimtern sowie den fritheren oberschwibischen Klostern
Gutenzell, Isny, Ochsenhausen, Siessen und Weingarten'®) gelangten
auch Noten aus der ehemaligen Priamonstratenserreichsabtei Rot an der
Rot ins »Schwibische Landesmusikarchiv«; in dieser Teilsammlung,
deren Dokumente zur Markierung ihrer einheitlichen Herkunft mit der
Archivsignatur » A« bezeichnet sind, befinden sich auBerdem noch einige
Musikalien aus dem dortigen Pfarramt. Unter insgesamt 179 Signatu-
ren!!) verbirgt sich eine etwas groBere Anzahl von Werken, da auch fiir
Konvolute mit Sammlungen und Sammelwerken nur eine Nummer ver-
geben worden ist. Ungefihr 20 bis 30 Signaturen diirften zu Musikalien
gehoren, die erst nach der Sikularisation nach Rot gelangt sind, der
iiberwiegende Teil stammt aber mit Sicherheit aus Klosterbesitz.

Der Notenbestand des Schwiibischen Landesmusikarchivs bildet nahezu
die einzige Grundlage zur Erforschung des Musiklebens im Kloster Rot

7) Emst Fritz Scamip, Das Schwdbische Landesmusikarchiv in Tiibingen (wie Anm. 4),
895

8) Ersuchen an die Pfarreien, Schmid bei seiner Suche behilflich zu sein, erschienen
im Amtsblatt der evangelischen Landeskirche in Wiirttemberg (Bd. 27, Nr. 24, 18. Mai
1936, S. 192f.) und im Kirchlichen Amts-Blatt fiir die Diézese Rottenburg (Bd. 15, Nr. 14,
30. Mai 1936, S. 249).

9) Bereits im Mirz 1937 verlief Schmid die Universitit Tiibingen.

10y Tn WeiBenau oder Obermarchtal, wo man z. B. ebenfalls nach alten Noten suchte,
war aus dem Klosterbesitz hingegen nichts mehr vorhanden; die ebenfalls im Schwibischen
Landesmusikarchiv aufbewahrten Musikalien von dort setzen sich ausschlieBlich aus
Handschriften und Drucken des 19. Jahrhunderts zusammen.

11y Die bereits 1936/37 archivierten Noten tragen die Signaturen A 001 bis A 175;
einige spiiter eingegangene Dokumente wurden erst in den 1960cr Jahren katalogisiert
und dann unter den Signaturen Aa 1 bis Aa 4 abgelegt. Damit gehért der Bestand aus Rot
an der Rot zu den reichhaltigsten Teilsammlungen des Archivs; nur diejenigen aus
Gutenzell bzw. Ochsenhausen (insgesamt 615 bzw. 563 Signaturen) sind groBer, wihrend
die Bestinde aus Biberach, Herrenberg, Rottenburg oder Weingarten (unabhiingig von ihrer
inhaltlichen Vergleichbarkeit) im Umfang ungefihr demjenigen aus Rot entsprechen; die
Anzahl von Archivalien aus weiteren 22 Herkunftsorten sind jeweils betrdchtlich kleiner. —
Detaillierte Titelaufnahmen des Musikalienbestands aus Rot an der Rot (zusammen mit
demijenigen aus dem Benediktinerkloster Isny) s. Georg GUNTHER, Musikalien des 18.
Jahrhunderts aus den Klostern Rot an der Rot und Isny — Katalog, Stuttgart 1997
(= Quellen und Studien zur Musik in Baden-Wiirttemberg, Bd. 2); kiinftig als »Katalog
Rot« zitiert.
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an der Rot. Weitere Musikalien, die in irgendeinem Zusammenhang mit
der ehemaligen Reichsabtei stehen, sind zwar bekannt, haben aber fiir
das Gesamtrepertoire des Klosters nur geringe Bedeutung'?). Einzig ein
Antiphonarium, das Michael Haydn im Auftrag des Klosters 1792 bear-
beitet hatte, wirft noch ein bezeichnendes Licht auf die Art und Weise,
wie der Gregorianische Choral zu jener Zeit dort aufgefiihrt worden ist'?).

b) Zeitgenotssische Berichte

Neben den Musikalien selbst konnten noch zeitgendssische Sekundir-
quellen als Informationsgrundlage dienen, jedoch existieren zu dem
fraglichen Themengebiet fast keine derartigen Zeugnisse. Die damaligen
Musikzeitungen nahmen von der klosterlichen Musikkultur offenbar —
mit einer Ausnahme — keine Notiz, und die wenigen musikgeschicht-
lich bedeutsamen Buchveroffentlichungen der Zeit beschrinken sich
auch nur auf die Beschreibung des stddtischen Musiklebens. Lediglich
eine umfangreiche, handschriftlich iiberlieferte Abhandlung, die der
Salemer Pater Matthias Bisenberger (1698—1767) unter dem Titel »De
musica monachorum« verfaBt hat, setzt sich — iibrigens sehr kritisch —
mit diesem Thema auseinander'#); sie stammt zwar bereits aus dem Jahr
1737, beschiiftigt sich aber mit einer Musik, die stilistisch derjenigen des
endenden 18. Jahrhunderts dennoch sehr nahesteht; aullerdem zeigen
Umfang und Repertoire der noch erhaltenen Musikalien aus Klosterbesitz,

12) Es handelt sich dabei um Werke von Klosterkomponisten, die nachweislich in Rot
an der Rot titig gewesen sind; solche Noten werden heute in der Staatsbibliothek zu Berlin
(nach Auskunft von Dr. Joachim Jaenecke gehorten sie zuvor dem Kloster Heggbach
bzw. dem Grafen Waldbott-Bassenheim), im Archiv der Wallfahrtskirche Maria Stein-
bach (diese stand seit 1181 unter dem Patronat von Rot an der Rot; die Musikalien diirf-
ten in oder speziell fiir Maria Steinbach angefertigt worden sein) und im Archiv von
SchloB Zeil (Verbringung nicht rekonstruierbar) aufbewahrt. Auch Provenienzrecherchen
auf der CD-ROM RISM Serie Alll, Musikhandschriften nach 1600 (Miinchen o. J., 5. Aufl),
brachten keine weiteren Ergebnisse. — Soweit dies nicht ausdriicklich angegeben ist,
beziehen sich alle Signaturangaben des folgenden Artikels auf die Bestéinde des Schwiibi-
schen Landesmusikarchivs.

%) Eine umfassende Studie zu diesem Dokument hat Manfred Hermann SCHMID
vorgelegt: Das Antiphonarium von Michael Haydn (1792) — Auftrag, Entstehung und
Uberlieferung, in: Mozart-Studien, Bd. 2, Tutzing 1993, S. 91-118.

%) Der vollstindige lateinische Text ist in mehreren Fortsetzungen veroffentlicht in:
Cistercienser-Chronik 6ff., 1894ff., S. 49ff. Fiir den vorliegenden Beitrag wurde die
deutsche Ubersetzung verwendet, die bereits vierzig Jahre zuvor in Ausziigen erschienen
ist (Josef BADER, Das Badische Land und Volk, Freiburg 1853, Bd. 1, S. 75-78).
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daB sich an der von Bisenberger beschriebenen Situation bis zur Sikula-
risation nicht viel gedndert hatte.

Zunichst meint Bisenberger zwar, dall an und fiir sich [...] die Musik
ein unschuldiges Ding sei, sie wirkt unter den Menschen aber gut oder
schlimm — je nach dem Gebrauche. Daher mag sie in den Kldstern
wohl geduldet werden, so lange ihre Uebung dem Zwecke des Mdénch-
tums keinen Abbruch thut. Der Verfasser raumt zudem ein, dalB sie [...]
fiir die jiingern Klostergeistlichen sogar niizlich sein kann, indem sie
dieselben von dem Mif3brauche ihrer freien Stunden abhdlt. Jedoch muf
sich die Beschiftigung mit Musik schnell zum Selbstzweck entwickelt
haben, und die klosterliche Abgeschiedenheit diente manchem Konven-
tualen offenbar hiufig nur dazu, sich ungestort mit seinem Hobby
beschiftigen zu konnen; Bisenberger fahrt ndmlich fort: Da gibt es
Klostergeistliche, welche an nichts anderes denken, als an ihre Noten.
Wo sie sich befinden, in der Zelle, im Chore, in der Schule, iiberall
trdumen sie nur von threr Musik. Die geistlichen Uebungen, die wissen-
schaftlichen Studien, die klosterlichen Geschdfte gelten ithnen nichts
gegen dieselbe — sie ist ihnen Alles in Allem. Verantwortlich fiir diese
MiBstinde war wohl v. a. die Klosterleitung, die ihrer architektonischen
Prachtentfaltung und der prunkvollen Ausgestaltung der Gebdude mit
Gemailden und Skulpturen ein musikalisches Pendant gegeniiberstellen
wollte. Wie man Bisenbergers weiterem Bericht entnehmen kann, wurden
entsprechende Kriterien bereits bei der Auswahl der Postulanten aufge-
stellt:

Und kommt in solche Kloster ein Kandidat, so lautet die erste Frage,
ob er musikalisch sei. Seine iibrige Erziehung und Bildung wird als
Nebensache betrachtet. Ist er nun ein Musiker, und wdre er’s unter
Bdnkelsangern und Gaunern geworden; hdtte er seine ganze Gesundheit
und Sittlichkeit dabei eingebiifit — er wird aufgenommen. Lump oder
Bettler, heifit es leichtsinnig, wenn er nur Musik versteht, das Uebrige
wird sich schon machen. So gerathet dann mit manchem guten Musiker
ein leidenschaftlicher, unruhiger, verderblicher Kopf in’s Kloster, der
iiberall Unheil anrichtet und das klosterliche Heiligtum den grifiten
Gefahren aussetzt. Wahrlich, in diesem Sinne mdchte man wiinschen, die
Kléster héitten die Musik niemals kennengelernt™).

15) Alle Zitate nach Josef BADER, wie Anm. 14. — Ahnliche Informationen kann man
Dokumenten des 17. und 18. Jahrhunderts aus der Zisterze Heggbach entnehmen, in
denen immer wieder auf die Musikalitidt der Postulantinnen als Voraussetzung zur Auf-
nahme in den Konvent hingewiesen wird (vgl. Otto BECK, Die Reichsabtei Heggbach —
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Fiir die Zeit unmittelbar vor der Sikularisation vermitteln dann
eigentlich nur zwei weitere Dokumente von sehr unterschiedlicher
Beschaffenheit einige allgemeine Auskiinfte iiber die Musikgeschichte
der oberschwibischen Kloster. 1790 erschien in der Zeitschrift Musika-
lische Korrespondenz der teutschen Filarmonischen Gesellschaft der
Artikel Etwas iiber die schwdbischen Reichskldster, in Hinsicht auf
Musik'®), bei dem es sich wahrscheinlich um den einzigen zeitgendssi-
schen Bericht zu diesem Thema handelt, der in einem »weltlichen«
Fachorgan publiziert und somit einer breiteren Offentlichkeit zugéinglich
gewesen ist.

Die andere Quelle besteht aus einer detaillierten Liste der Mitwirken-
den zweier Konzerte mit Joseph Haydns Oratorium »Die Schopfung«,
die in Biberach/Rif} unter der Leitung von Justinus Heinrich Knecht
bereits vier Jahre nach der privaten bzw. drei Jahre nach der offentlichen
Urauffiihrung (1798 bzw. 1799 in Wien) stattgefunden haben (30. Sep-
tember und 1. Oktober 1802); hier ist eine groflere Anzahl von Konven-
tualen aus benachbarten Klostern nachgewiesen, die neben Musikern
aus der Freien Reichsstadt und anderen (meist benachbarten) Orten mit-
sangen und -spielten'”).

Wie im folgenden deutlich wird, hatte die Musikpflege in der Primon-
stratenserreichsabtei Rot an der Rot gerade gegen Ende des 18. Jahrhun-
derts in mehrfacher Hinsicht ein sehr hohes Niveau erreicht, und ein
Bericht iiber Oberschwabens Kloster in Hinsicht auf Musik hitte diesen
Konvent demnach besonders beriicksichtigen, ja, sogar hervorheben
miissen. DaBl der Verfasser des Artikels lediglich die Orgeln von Wein-
garten, Ochsenhausen, Ottobeuren, Weilenau und Obermarchtal erwihnt,
ist noch nachvollziehbar; zu jener Zeit verfiigte der 1786 eingeweihte
Kirchenneubau nur iiber die im selben Jahr fertiggestellte kleine Chor-
orgel. Das Hauptinstrument, eine der groBen Orgeln der Region von

Kloster, Konvent, Ordensleben. Ein Beitrag zur Geschichte der Zisterzienserinnen,
Sigmaringen 1980, S. 312f.).

16) Speyer (BoBler), 1790, Nr. 13 (Sp. 103f.) und Nr. 14 (Sp. 105ff.). — Der Bericht
ist mit K— gezeichnet und diirfte von Justinus Heinrich Knecht verfaBt worden sein, der
sowohl in der gleichfalls bei Bofiler erschienenen » Vorgidngerin« dieser Zeitschrift, der
Musikalischen Real-Zeitung (1788-90), als auch in der Musikalischen Korrespondenz
mehrfach namentlich gezeichnete Artikel verdffentlicht hat.

') Dieses handschriftlich iiberlieferte Verzeichnif8 der musicierenden Personen bei
der Schiopfung, aufgefiihrt in Biberach 1802 wird heute im dortigen » Wieland-Museum «
aufbewahrt (Signatur WM Hs. 1683). Erstmals vollstindig publiziert und kommentiert in:
Georg GUNTHER, Singt dem Herren alle Stimmen — Haydns »Schépfung« in Biberach
1802, in: Musik in Baden-Wiirttemberg — Jahrbuch, Stuttgart 1996, S. 42-63.
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Johann Nepomuk Holzhey (einem der damals bedeutendsten Orgelbauer
Siiddeutschlands), befand sich noch im Bau und ist erst 1792 vollendet
worden. Des weiteren wird dann aber berichtet, dal jedes Kloster [...]
in seinen Mauren, wenn nicht mehrere, doch immer beinahe einen gewif3
in sich [beherbergel, der in der Tonsezkunst sich hervorthut, und der
Verfasser nennt P. Willhelm [sic] Hanser (bisher nicht identifizierbar)
und P. Benedict Wenz aus Schussenried, Sixtus Bachmann im Reichs-
kloster Marchthal, Alois Wiest aus Weilenau und Aemilian Rosengart
aus Ochsenhausen — daB in Rot an der Rot mit Nikolaus Betscher sogar
einer der bedeutendsten und begabtesten Komponisten der Region seit
1789 Abt gewesen ist, wird indessen verschwiegen'®).

Offenbar ebenso ausgegrenzt blieben die musizierenden Konventualen
aus Rot an der Rot bei der Auffithrung von Haydns »Schépfung«, dem
nicht hoch genug zu bewertenden musikalischen Grofiereignis von 1802.
Miifte man nicht aufgrund der entsprechenden Voraussetzungen erwarten,
daB Musiker von dort ganz selbstverstdndlich daran teilnehmen wiirden?
Indessen weist die genannte Liste zwar Sidnger, Geiger, Bratscher, Kon-
trabassisten und je einen Flotisten bzw. Oboisten aus den Klostern Ober-
marchtal, Ochsenhausen und Schussenried nach, jedoch keine Musiker
aus Rot an der Rot.

Eine mogliche Erklirung hierfiir ist, daf zwischen Ochsenhausen und
Rot an der Rot damals vermutlich nicht die allerbesten Beziehungen
bestanden. Bei der Durchsicht des Findbuchs zu den Roter Akten, die
heute im Hauptstaatsarchiv (Stuttgart) aufbewahrt werden, gewinnt man
schnell den Eindruck, daf die beiden Kloster — etwas zugespitzt formu-
liert — eigentlich nur durch Rechtsstreitigkeiten miteinander verbunden
waren. Auch ein Austausch von Musikalien hat zwischen Rot und Och-
senhausen offenbar nicht stattgefunden: unter den erhaltenen Musikalien
aus Ochsenhausen befinden sich keine Werke von Roter Klosterkompo-
nisten (z. B. Willebold Angeber oder Nikolaus Betscher), im Roter
Bestand sind keine aus Ochsenhausen (bspw. von Gregor Schmid oder
Aemilian Rosengart) vorhanden'®). Und da Knecht wahrscheinlich jedem
Arger aus dem Weg gehen wollte, legte er sich bei der Zusammenarbeit
eben nur auf eines der beiden Klgster — nidmlich Ochsenhausen — fest,

18) Diese Tatsache ist auch deshalb recht erstaunlich, weil mit Obermarchtal und
WeiBenau immerhin zwei Primonstratenserkloster beriicksichtigt wurden.

19) Vgl hierzu Georg GUNTHER, Musikalien des 18. und 19. Jahrhunderts aus Kloster
und Pfarrkirche Ochsenhausen — Katalog, Stuttgart 1995 (= Quellen und Studien zur
Musik in Baden-Wiirttemberg, Bd. 1).



Ad Chorum Rothensem 193

und unterschlug Rot bei seinem Zeitschriftenartikel iiber das Musikleben
der Region ebenfalls.

2. Das Repertoire des Klosters Rot an der Rot

a) Der erhaltene Notenbestand

Wie die Durchsicht der Musikalien verschiedener oberschwiibischer
Kloster ergeben hat, konnen bereits aus dem duBeren Erscheinungsbild
der Noten allgemeine und ortsspezifische Informationen gewonnen wer-
den. Erstere vermitteln Einblicke in die Musikpraxis der Zeit (und dies
nicht nur hinsichtlich der klosterlichen Musikkultur) und stellen somit
wichtige Dokumente fiir die historische Auffithrungspraxis dar; die indi-
viduellen Auspragungen des Materials konnen hingegen etwas Licht in
die lokale Musikgeschichte bringen und damit gleichzeitig dazu dienen,
einen in der Regel bisher »weillen« Fleck im Mosaik der landeskund-
lichen Musikforschung mit Inhalt zu fiillen.

Der iiberwiegende Teil des Roter Bestands setzt sich aus handschrift-
lichen Noten zusammen. Vor allem gestochene Musikalien sind damals
sehr kostspielig gewesen, und so war es fiir das Kloster einfach billiger,
eigene Konventualen als Kopisten zu beschiftigen (aufgrund der musi-
kalischen Voraussetzungen der Postulanten diirften die meisten Monche
des Notenschreibens kundig gewesen sein). Als Vorlagen haben wahr-
scheinlich vorwiegend wiederum Handschriften gedient, die man sich
beispielweise bei befreundeten Klostern besorgte; andere Musikalien
sind sicherlich im Rahmen von Gastgeschenken in den Konvent gelangt.
Am Bestand aus Rot an der Rot I8t sich auBerdem zweifelsfrei nach-
weisen, daB auch Auftrige zur Herstellung von Musikalien nach auswirts
vergeben worden sind, die man vielleicht durch den Tausch mit eigenen
Handschriften bezahlte.

Ein wichtiges Zeugnis hierfiir ist der umfangreichste Teilbestand mit Werken
eines Komponisten (Joseph Alois Holzmann®), der sich aus sechs Messen
(A 012, A 029, A 112 bis A 115), dreizehn Offertorien (A 116 bis A 128)

) Wahrscheinlich handelte es sich bei Holzmann um den in Hall (Tirol) wirkenden
Musiker. — Siehe hierzu den Artikel »Hall (Tirol)« von Walter SENN in: Die Musik in
Geschichte und Gegenwart, Bd. 5, Kassel 1956, Sp. 1355. — Werke von Holzmann
scheinen gegen Ende des 18. Jahrhunderts in der Region recht beliebt gewesen zu sein;
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und sieben Marienantiphonen »Salve Regina« (A 057 bis A 063) zusammen-
setzt. Von den insgesamt 26 Konvoluten stammen 19 von einem einzigen
Kopisten, der damit im Roter Bestand am héufigsten vertreten ist. Dennoch
weisen die Noten Merkmale auf, die fiir eine Herstellung auBerhalb Rots
sprechen?’?).

Neben der Orgel wurde die Fundamentstimme des Orchesters noch mit
dem damaligen BaBinstrument der Streicher — dem sogenannten Violone
(heute fiir gewohnlich durch den KontrabaBl vertreten) — besetzt. Dessen
Part ist mit dem der Orgel nahezu identisch, weswegen es bei Noten, die
fiir auswarts bestimmt waren, ausreichte, nur eine BaBstimme auszuschrei-
ben; die zusitzliche Kopie konnte man dann bei Bedarf am Bestimmungsort
anfertigen. Genau diese Beobachtung 1Bt sich bei den von diesem Schreiber
hergestellten Stimmensétzen machen: entweder liegt keine Violone-Stimme
vor, oder aber das betreffende Stimmheft stammt als einziges von anderer
Hand (ndmlich von einem Roter Kopisten).

Ein weiteres Indiz fiir eine Lieferung auf Bestellung ist eine in dieser Form
nur hier auftauchende Numerierung; auf dem Umschlag der Notenkonvo-
lute befindet sich jeweils auf der Titelseite (Mitte oben) eine Zihlung, die
wahrscheinlich damals zum Vollstindigkeitnachweis der Sendung gedient
bzw. tiber deren Gesamtumfang informiert hat.

Bei einigen wenigen Handschriften kénnen auch die Notendrucke nach-
gewiesen werden, die entweder direkt oder indirekt als Kopiervorlage
gedient haben; auch im Roter Bestand 146t sich hierfiir ein beriihmtes
Beispiel finden.

A 146 — Giovanni Battista Pergolesi: Stabat mater

Im endenden 18. Jahrhundert ist dieses Werk in einer Bearbeitung von
Johann Adam Hiller weit verbreitet gewesen; er hatte die urspriinglich nur
mit Sopran und Alt zu besetzenden Vokalstimmen um Tenor und Bal
erweitert, dem lediglich aus Streichern bestehenden Orchester noch zwei
Floten und zwei Oboen hinzugefiigt und den lateinischen Originaltext durch
eine Nachdichtung von Friedrich Gottlieb Klopstock ersetzt (Textbeginn:
»Jesus Christus schwebt am Kreuze«). Der Druck dieser Fassung ist 1776
unter folgendem Titel erschienen: lohann Baptist Pergolese vollstindige

Kompositionen lassen sich im Schwibischen Landesmusikarchiv z. B. auch noch in den
Teilbestanden aus Gutenzell, Ochsenhausen und Rottenburg (hier sogar iiber zwanzig
Titel) nachweisen.

202) Dieser Schreiber, der im Roter Bestand mit dem Sigel » SA 01« gekennzeichnet
ist, konnte zwischenzeitlich auch im Bestand des Zisterzienserklosters Stams (Osterreich)
nachgewiesen werden. Auch dort handelt es sich bei den von ihm angefertigten Musika-
lien um Notenmaterial, das ausschlieBlich Werke von J. A. Holzmann enthilt (insgesamt
acht Konvolute, geschrieben zwischen ungefihr 1785 und 1798). — Fiir den entspre-
chenden Schriftvergleich und diese Mitteilung danke ich sehr herzlich Frau Dr. Hildegard
Herrmann-Schneider vom Institut fiir Tiroler Musikforschung (Innsbruck).
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Passionsmusik zum STABAT MATER, mit der Klopstockischen Parodie; in
der Harmonie, verbessert, mit Oboen und Floten verstirkt, und auf vier
Singstimmen gebracht von lohann Adam Hiller, Leipzig, verlegts die Dyki-
sche Buchhandlung, 1776. Hierauf bezieht sich direkt der Umschlagtitel
der Roter Handschrift: Johann Baptist Pergolefe [sic] Passions Musick
oder Deutsches Stabat Mater [es folgt die Besetzungsangabe| Restauratore
Adamo Joanne Hiller Lipsie. 1776.

Neben den ca. 145 Handschriften befinden sich unter den Klostermusi-
kalien aus Rot an der Rot gerade einmal zehn gedruckte Stimmensiitze.
Die meisten Veroffentlichungen stammen aus dem Augsburger Lotter-
Verlag, der fiir den siiddeutschen Raum im Bereich der Kirchenmusik
eine monopolihnliche Stellung innehatte?!).

KompoNIST WERK (ggf. mit Erscheinungsjahr) | SIGNATUR

Johann Melchior Dreyer 28 Psalmen op. 4 A 102
(Augsburg: Lotter, 1791)
6 Messen op. 6 A 101
(Augsburg: Lotter, 1792)
6 Messen op. 17 A 103
(Augsburg: Lotter, 1802)

Nonnosus Madlseder 15 Offertorien op. 2 A 133
(Augsburg: Lotter, 1767)
5 Psalmen 50, 1 Stabat mater op. 3| A 135
(Augsburg: Lotter, 1768)
5 Vespern op. 5 A 134
(Augsburg: Lotter, 1771)

Eugen Pausch 32 Psalmen, 4 Antiphonen op. 3 A 174,02
(Augsburg: Lotter, 1797)

Joseph Aloys Schmittbaur Messe D-Dur op. 1 A 155
(Darmstadt: Bossler, o. J.)

Johannes Evangel. Schreiber | 6 Messen, 2 Requiem op. 2 A 175,01
(Freiburg/Schweiz: Hautt, 1749)

Gregor Schreyer 4 Vespern und 8 Psalmen op. 3 A 157

(Augsburg: Rieger, 1766)

*!) Weitere Verlage — jedoch von weitaus geringerer Bedeutung — konnten Rieger,
Gombart oder Bshm sein (alle gleichfalls in Augsburg ansissig). Vereinzelt trifft man
noch Ausgaben des Darmstidter Bossler-Verlags an, der in der anschlieBenden Liste
genannte Druck des Verlags Hautt (Freiburg/Schweiz) ist hingegen eine absolute Raritit.
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Bei Werken mit Chor- und Orchesterbesetzung sind wir es heute
gewohnt, dafl diese vom Dirigenten mithilfe einer Partitur einstudiert und
geleitet werden; jenes fiir die moderne Musikpraxis selbstverstindliche
Hilfsmittel, das einen raschen Uberblick iiber die Beteiligung der ver-
schiedenen Instrumente vermittelt, fehlt in den Musikalien der Kloster
vollstindig. Ob es sich um handschriftliche oder gedruckte Noten han-
delt — grundsiitzlich liegen diese nur als Stimmenmaterial vor. Eine
Partitur war zu jener Zeit lediglich das Arbeitsmittel des Komponisten
und konnte — nachdem man die Stimmen daraus abgeschrieben und
somit das Auffiihrungsmaterial hergestellt hatte — fortgeworfen wer-
den??). Der Chorregent leitete die Auffiihrung von der Orgel aus, wofiir
ihm eine in ein System notierte BaBstimme diente, die er mit der linken
Hand spielte (s. nebenstehende Abbildung)®®). Durch die beigefiigte
GeneralbaBbezifferung konnte er sich iiber die harmonische Struktur des
Werkes ausreichend informieren, und zugleich dienten diese Angaben
dazu, mit der Rechten eine akkordisch geprigte Begleitung hinzu zu
improvisieren; vereinzelt zeichnete er sich noch kurze Hinweise auf
exponierte Vokal- oder Instrumentaleinsitze ein, selten wurden auch
Stichnoten anderer Stimmen eingetragen.

Auffallend ist des weiteren, daB} sich fiir die heute gewohnlich mit
mehreren Musikern besetzten Teile des Ensembles — also Chor und
Streicher — ausschlieBlich Einzelstimmbhefte nachweisen lassen; die fiir
die »chorische« Besetzung notwendigen Dublierstimmen fehlen vol-
lig?*). Da auch dies nicht nur fiir die Roter Musikalien, sondern ebenso
fiir alle anderen Klosterbestidnde gilt, darf man daraus schlieBen, daf
damals allgemein hochstens bis zu drei Vokalisten bzw. Instrumentali-
sten je Stimme bei den Auffithrungen beteiligt gewesen sind®).

) Fiir die Musikalienbestinde der oberschwiibischen Kloster gilt dies ausnahmslos;
vereinzelt sind in anderen Notenbestéinden von beispielsweise bayerischen Klostern Par-
tituren zwar noch erhalten, was aber als Ausnahme zu bewerten ist.

#%) Nur in den seltenen Fillen, wenn die Orgel solistische Aufgaben zu iibernehmen
hatte, wurde ihr Part in Akkoladen zu zwei Systemen ausnotiert; dann entfiel die Gene-
ralbaBbezifferung.

%) Auch dies gilt sowohl fiir handschriftliche als auch gedruckte Stimmensiitze. —
Dublierstimmen tauchen erst in den Notenbestinden des 19. Jahrhunderts auf.

) Die gedruckte Liste der Mitwirkenden an der ersten vollstindigen Auffiihrung von
Beethovens Missa solemnis (1830) fiihrt beispielsweise fiir die Violinen je Pult maximal
drei Mitspieler auf; vgl. das Faksimile in: Robert HaAs, Auffiihrungspraxis der Musik,
Potsdam 1931, 8. 254 (Handbuch der Musikwissenschaft).
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1y09-

Letzte Seite der Orgelstimme von Nikolaus Betschers Requiem g-moll
in der Handschrift des Komponisten (A 088). Neben der iiblichen einstimmigen
Notation mit GeneralbaBbezifferung beachte man noch die fiir Betscher typische
Form der Signierung im Explicit: Auth. P. NB. Haist[erkirch]. 1788.

Eine weitere Besonderheit kann man den Horn- und Trompetenstimmen
entnehmen, aus denen dann weitere Riickschliisse auf die Musikpraxis
der Zeit gezogen werden kénnen. Auch wenn beide Instrumente (immer
jeweils paarweise) besetzt werden miissen, liegen dennoch nicht jedes-
mal auch vier sondern hiufig nur zwei Stimmbhefte fiir diese Bliser vor.
Als Stimmbezeichnung wurde in groBen Schriftziigen dann zwar z. B.
nur Cornu I und Cornu 11 eingetragen, im Verlauf des Stiickes aber
ein Instrumentenwechsel mit dem Hinweis Clarino ziemlich unschein-
bar angezeigt (dies kann im Verlauf eines groReren Werkes — beispiel-
weise einer Messe — mehrmals vorkommen). Der Part des Primo- bzw.
Secundo-Instruments wurde also jeweils alternierend eingetragen und
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der Tausch entsprechend gekennzeichnet. Dies hat zum einen zur Folge,
daBl in diesen Werken die Horner nie gemeinsam mit den Trompeten
erklingen, zum anderen aber auch, daf diese Instrumente jeweils von
einem Musiker gespielt werden konnten. Etwas seltener ist dergleichen
auch bei Floten und Oboen anzutreffen. Bei der Feststellung, ob ein
Stimmensatz vollstindig erhalten ist oder ob Teile fehlen, kam man
deshalb bei friiheren Katalogisierungen immer wieder zu irrtiimlichen
Ergebnissen®). Auch in gedruckten Musikalien kommt dies vor.

A 133 — Nonnosus Madlseder: 15 Offertorien op. 2

Die entsprechenden Blaserstimmen dieses Sammelwerks sind zu Beginn
des Notenteils und in der Bogennorm als Cornu I bzw. Cornu II bezeichnet,
tatséchlich sind aber in einem Teil der Offertorien nur zwei Homer, im
anderen aber ausschlieBlich zwei Trompeten zu besetzen; hierauf wird
allerdings bereits im Inhaltsverzeichnis und jeweils am Anfang der Stiicke
hingewiesen.

AuBerst konsequent wurde der Wechsel von Solo- und Tuttipassagen in
den Vokalstimmen beachtet; ariose Abschnitte, Duette, Terzette oder
Quartette sind ohne weiteres moglich, eine gleichzeitige Besetzung von
Gesangssolisten und Chor kommt jedoch nicht vor?’). Auferdem kann
man anhand einer AuBerlichkeit eine ohnehin naheliegende Vermutung
hinsichtlich der Besetzung von Sopran und Alt bestitigen. In der Regel
ist ndmlich festzustellen, dall die Noten fiir diese beiden Stimmlagen
deutlich stirkere Gebrauchsspuren aufweisen als die iibrigen Noten (dabei
handelt es sich v. a. um stark fingerfleckige Blattriinder, beschidigte oder
ginzlich gerissene Falze bei Doppelblittern, aber auch sonstige Verun-
reinigungen und weitere Beschadigungen kommen vor); dies gilt bezeich-
nenderweise aber nur fiir die Mannerkloster und muB als geradezu
»haptischer« Beweis fiir die Ausfiihrung der beiden hohen Chorregister
durch Knaben angesehen werden. Im Gegensatz hierzu kann man hin-
sichtlich des Erhaltungszustands zwischen den entsprechenden Stimmen

%) So wurde z. B. bei der Aufzihlung der beteiligten Instrumente bei dem bereits
erwihnten Stabat Mater Pergolesis (A 146) neben die Besetzungsangabe 2. Flauti Traversi
auf der Titelseite des Umschlags nachtriglich und von zweiter Hand mit Bleistift fehlen
eingetragen; gleichwohl ist deren Part vorhanden, befindet sich aber in der mit Oboe
Primo bzw. Oboe Secondo bezeichneten Stimme (der Instrumentenwechsel erfolgt erst im
Verlauf des Stiickes).

#7) Im Schwibischen Landesmusikarchiv kénnen innerhalb des ganzen Musikalien-
bestands aus den ehemaligen Klostern vielleicht zwei Fille nachgewiesen werden, wo
eine solistisch besetzte Gesangspassage in einem oder zwei SchluBtakten mit dem einset-
zenden Chor iiberlappt.
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des Gutenzeller Bestands keine Unterschiede feststellen — die Nonnen
des Zisterzienserinnenklosters gingen offenbar wesentlich sorgsamer mit
dem Notenmaterial um.

SchlieBlich soll hier noch das ortstypische Erscheinungsbild der Musi-
kalien dargestellt werden. Im Roter Bestand fillt zuniichst eine griBere
Anzahl von Konvoluten auf, die in einem Doppelbogen aus grobem,
grauem Papier liegen. Diese Umschléige diirften noch kurz vor der Siku-
larisation angefertigt worden sein, da in ihnen nur Werke aus dieser Zeit
abgelegt worden sind. Wie dies auch bei anderen Klosterbestinden
anzutreffen ist, wurde auf die erste Seite zunéchst Titel und erforderliche
Besetzung des betreffenden Stiicks eingetragen; der Besitzvermerk Ad
chorum Rothensem schlieBt die Aufschrift dann ab. Ungewohnlicherweise
fehlt eine Komponistenangabe, wie man sie ggf. sonst hier findet; diese
Information folgt erst auf der zweiten Seite in kiirzester Form (z. B.
Auth. Betscher bei A 084, oder Auth. Heyden [sic] bei A 107).

Die Stimmen selbst wurden auf einzelne Blitter oder erfor-
derlichenfalls auf mehrere ineinandergelegte Doppelblitter im Folio-
format notiert, wobei es sich immer um spezielles Notenpapier — d. h.
um ein Papier von besonders fester Qualitit — handelt; dies war deshalb
notwendig, weil bei gewohnlichem Schreibpapier die besonders viel Tinte
erfordernden Notenkorper schnell auf die Riickseite durchgeschlagen
hitten. Handgeschriebene Musikalien aus dieser Zeit befinden sich
deshalb iibrigens in einem deutlich besseren Erhaltungszustand als die
»jiingeren« des 19. Jahrhunderts, da man zu dieser Zeit grundsétzlich
liber schlechtere Papierqualititen verfiigte und héufig sogar nur »norma-
les« (d. h. zu diinnes) Schreibpapier verwendete.

Die Handschrift der Klostermusikalien ist eigentlich immer sehr gut
lesbar, was v. a. damit zusammenhangt, daf es sich um Praktika handelt
— man mufite daraus spielen konnen. Gleichzeitig besitzt aber jeder
Kopist sehr individuelle Ziige, die eine eindeutige Zuordnung der Hand-
schriften zu einer bestimmten Person fast immer ermoglicht?®). Fiir
gewdhnlich haben sich die Schreiber jedoch nicht durch die Signierung
ihrer Arbeit zu erkennen gegeben, weswegen man diese in der Regel
namentlich nicht identifizeren kann. Im Roter Bestand lassen sich den-
noch immerhin fiinf Konventualen bestimmen: Autographe liegen von

*) Diese Individualitiit ging iibrigens im 19. Jahrhundert schnell verloren, da sich nun
eine stark standardisierte Kanzleischrift einbiirgerte. Gleichzeitig kann man daran aber
auch die Musikalien der Kléster von denen der Pfarrimter nach der Sikularisation sehr
gut unterscheiden.
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den Komponisten Willebold Angeber und Nikolaus Betscher vor?).
Insgesamt sieben Stimmensdtze stammen ganz oder teilweise von dem
seit 1797 im Kloster als Chorregent titigen Almachius Mohr®®), und mit
hoher Wahrscheinlichkeit handelt es sich bei einem weiteren Schreiber
um Renatus Aurelius Kotterle’!); von ihm sind als einzige Zeugnisse
seiner Kopistentitigkeit lediglich zwei Violinstimmen zu einem Te Deum
von Franz Xaver Brixi (A 053) erhalten, und das Exemplar fiir den
Secundo-Spieler enthdlt als Abschlufl der Notenteils die Eintragung:
Descripsit P: Aurelius anno 1786. Ungewohnlich ausfiihrlich hat seine
Arbeit ein Leonard Riedl dokumentiert, der bisher aber noch nicht niher
identifiziert werden konnte (= »SA 75«)*); er notierte zunéichst auf der
Titelseite des einzigen von ihm stammenden Musikalienkonvoluts (A 159)
Jn usum Leonardi Riedl. Rhetorices primee Studiosi Anno 1777, und im
Explicit einiger Stimmen sind dann genaue Daten angegeben, die den
Fortschritt der Niederschrift nachweisen (beginnend mit /19 Marty 1777,
endend mit 24 Marty).

Als letztes duBerliches Merkmal der klosterlichen Musikalien soll
noch kurz auf zeitgendssische Ordnungsvermerke eingegangen werden.
Sobald die Notenbestinde einen gewissen Umfang erreicht hatten,
wurde es erforderlich, diese sinnvoll strukturiert aufzubewahren. Zur
inhaltlichen Orientierung dienten Signaturen, mit denen gleichartige

¥) Zur Kennzeichnung ihrer Zugehorigkeit zum Roter Bestand wurden die dortigen
Schreiber mit dem Sigel »SA« (fiir »Schreiber des Bestandes mit der Signatur A«)
bezeichnet (Angeber = »SA 05«, Betscher = »SA 04«). — Von Angeber tauchen noch
Handschriften im Bestand aus dem Zisterzienserinnenkloster Gutenzell auf, fiir das er
einige Werke komponiert hat; mit einer Ausnahme tragen diese Konvolute folgende, in
etwas eigenwilligem Franzosisch verfaBte Widmung an die letzte dortige Abtissin:
Dédies [sic] a Madame Madame la Baronne de Frey D’Erolzheim abbasse de la tres-
célébre abbaye impériale de Gutenzell ordre de Citeaux, en Suabe. — Biographische
Studie iiber W. Angeber s. Georg GUNTHER, »Untauglich zu kéniglich-erzherzoglichen
Kriegsdiensten« — Der Komponist Willebold Angeber (1771-1833) im Kloster Rot an
der Rot, in: Musik in Baden-Wiirttemberg — Jahrbuch 1997, Stuttgart 1997, S. 31-44,

3 Im Explicit einiger Stimmen von A 109, der Stimmenabschrift zweier Motetten
von F. X. Heel, notierte Mohr: Pat. Almachius Mohr p. t. choriregens Mppa 1797 (u. 4.);
im Katalog Rot (s. Anm. 11) ist Mohr mit dem Sigel »SA 07« bezeichnet. — Biogra-
phische Angaben zu Mohr s. Pius Gams OSB, Nekrologien der auf dem Territorium der
Jetzigen Didcese Rottenburg, bezw. des Konigreichs Wiirttemberg, gelegenen und im J.
1802-3 aufgehobenen Benediktiner= und Pramonstratenser=Kléster nach dem Personen-
stand v. J. 1802, in: Theologische Quartalschrift 61, Tiibingen 1879, S. 270ff. Allerdings
wufite Gams nichts von Mohrs musikalischer Stellung im Kloster.

31) Biographische Angaben zu Kétterle: 1753-1817 (= »SA 48«) ebd.; Gams nennt
allerdings keine Amter im Kloster und gibt auch keinen Hinweis auf irgendwelche musi-
kalische Betiitigungen. — Von Kétterle stammt nur der genannte Stimmensatz im Bestand.

32) Bei Pius GaMs, Nekrologien... (wie Anm. 30) ist Riedl nicht nachgewiesen.
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Bestandsgruppen gekennzeichnet wurden (so konnten z. B. die Musika-
lien von Offertorien oder Vespern aufgrund ihrer entsprechenden Mar-
kierung schnell unterschieden und nach Gruppen getrennt aufbewahrt
werden). Daneben konnen noch — wie im Roter Bestand — hiervon
unabhingige Inventarnummern auftauchen. Diese wurden fiir gewshn-
lich mechanisch nach der Reihenfolge des Noteneingangs vergeben und
standen in Zusammenhang mit einem Inventarbuch®); dieses diente
dem zentralen Besitznachweis. Ein solches Verzeichnis muB auch in Rot
an der Rot existiert haben, da eine groe Anzahl von Noten (in der Regel
auf der Titelseite des Gesamtumschlags links unten) in Verbindung mit
dem Zeichen () gezihlt worden sind (niedrigste belegbare Zahl ist die 2
in Zusammenhang mit einer heute unter A 168 archivierten Messe von
David Westermayer, die hochste, /29, bei einer Messe von Augustin
Ullinger, A 013). Aufgrund der Datierungen einiger Musikalien lassen
sich Riickschliisse auf den Zeitpunkt der Inventarisierung ziehen; dem-
nach muB} sie friihestens 1797 erfolgt sein (in diesem Jahr sind die neu-
esten Handschriften entstanden®*), und diese MaBnahme kénnte somit in
Zusammenhang mit dem zu diesem Zeitpunkt erfolgten Wechsel im
Amte des Chorregenten von W. Angeber zu A. Mohr gestanden haben.
Anhand der vorhandenen Liicken in der Zahlenabfolge konnen aufer-
dem die bisher eingetretenen Verluste nachgewiesen und der urspriing-
liche Gesamtumfang des Bestands besser abgeschiitzt werden?).
Obwohl die Inventarnummern der Musikalien in der Regel nach der
zeitlichen Abfolge des Erwerbs vergeben werden, informieren diejenigen
des Roter Bestands auch in gewissen Grenzen iiber die Struktur des
erfaliten Repertoires; diese Arbeit muB demnach erst zu einem Zeitpunkt
erfolgt sein, als eine iiberschaubare Sammlung bereits vorhanden gewesen
ist. Zugleich hat man diese Inventarisierung offenbar in zwei Etappen
vorgenommen, weil sich ab der Nummer /22 bereits zuvor beriick-
sichtigte Werkgattungen zu wiederholen beginnen. Aus den erhaltenen

Musikalien mit Numerierung ergeben sich folgende Gruppierungen®):

) Inventarbiicher aus der Klosterzeit haben sich in den Bestinden des Schwiibischen
Landesmusikarchivs nicht erhalten. Ein solches Verzeichnis, das 1826 angefertigt worden
ist und immerhin den Besitz des ehemaligen Klosters Gutenzell nachweist, liegt unter
G 160 vor.

*) Es handelt sich um die unter A 042, A 052, A 071 und A 108 bis A 110 vorlie-
genden Musikalien.

*) Eine vollstindige, nach den Inventarnummern geordnete Liste ist in der Einleitung
zum Katalog Rot (S. XV-XVIII) abgedruckt; demnach sind mindestens 31 Konvolute
verloren gegangen.

*) Die Liicken in der folgenden Liste entsprechen den Notenverlusten; zu welcher der
benachbarten Gattungen diese gehérten, ist nicht mehr rekonstruierbar.
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INVENTARNUMMERN | WERKGATTUNGEN

1-31 | Messen
3843 | Requiem-Vertonungen
44 | Stabat Mater

45-54 | Vespern
56-81 | Offertorien
82-88 | Te Deum
89-95 | Marienantiphonen »Salve Regina, mater misericordiae«
9697 | Hymnen

98-100 | Motetten

101-112 | Psalmvertonungen

120-128 | Motetten
129 | Messe

Neben den Inventarnummern befinden sich auf 34 Umschligen auBer-
dem noch Signaturen, die aus groflen romischen Ziffern bestehen
(Schrifthohe ca. 2 cm) und links oben auf der Titelseite eingetragen wor-
den sind (aller Wahrscheinlichkeit nach stammen sie noch aus der Zeit
vor der Sikularisation). Es handelt sich dabei allerdings weder um eine
allgemeine, fortlaufende Numerierung, noch um eine Zusammenfassung
von Werken einer musikalischen Gattung oder einer Besetzungsform;
die niedrigste Zahl ist die /I aut dem Notenkonvolut einer Messe in G-
Dur von J. A. Holzmann (A 112), die hochste, XXX/, befindet sich auf
dem Umschlag mit Stimmen zur sogenannten »Groflen Orgelsolo-
messe« (Hob. XXII:4) von J. Haydn (A 107). Wihrend diese Ziffern
(und einige andere) nur einmal auftauchen, existieren beispielsweise
Jjeweils vier Konvolute mit den Ziffern /V bzw. IX oder XII (s. folgende
Liste); andere Ziffern sind mit ein, zwei oder drei Beispielen vertreten.
Offenbar reicht die Anzahl der erhaltenen und so bezeichneten
Umschlidge nicht aus, um das Ordnungsprinzip rekonstruieren zu kon-
nen; zugleich handelt es sich um die einzigen derartigen Vermerke in
den Bestinden des Schwibischen Landesmusikarchivs, deren Vergabe-
kriterien bisher nicht zu entschliisseln waren.
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ALTE KOoMPONIST WERK ARCHIV-
SIGNATUR (ggf. mit Datierung der Handschrift) SIGNATUR
IV F. X. Brixi Te Deum D-Dur (1786) A 053
J. A. Holzmann | Messe B-Dur A 114
A. Ullinger Messe g-moll A 161
N. Betscher Requiem e-moll (1784) A 084
IX W. Angeber Te Deum G-Dur (1797) A 071
N. Betscher Requiem c-moll (1788) A 088
F. Biihler Messe D-Dur A 094
F. A. Rosetti Messe D-Dur (1796) A 148
XIII N. Betscher Messe (leerer Umschlag, Tonart nicht A 080
feststellbar)
N. Betscher Vesper C-Dur A 085
F. Biihler Messe Es-Dur (1795) A 093
J. Zach Requiem g-moll A 170

b) Die Komponisten und ihre Werke

Wie bereits weiter oben ausgefiihrt, setzt sich das iiberlieferte Repertoire
der oberschwibischen Kloster nahezu ausnahmslos aus Werken der 2.
Halfte des 18. Jahrhunderts zusammen; dies gilt auch fiir den Bestand
aus Rot an der Rot. Der dlteste Druck stammt aus dem Jahr 1749, die
dlteste datierte Handschrift von 1766.

A 175,01 (Druck) — Johannes Evangelista Schreiber: 6 Messen und 2
Requiem op. 2

Es handelt sich um das Sammelwerk MISSALE CISTERCIENSE
MUSICUM, COMPLECTENS VI. MISSAS [...] cum APPENDICE II.
REQUIEM, das in Fribourg (Schweiz) bei H. I. N. Hautt 1749 veroffent-
licht worden ist. Ob der Stimmensatz tatsidchlich aus dem Besitz des
Klosters Rot stammt, kann dennoch nicht sicher nachgewiesen werden, da
er mit Stimmen zweier weiterer, 1804 bzw. 1807 veroffentlichter Drucke
zusammengebunden worden ist, der auch erst nach der Sékularisation
bereits in dieser Form nach Rot gelangt sein konnte.

A 074 (Handschrift) — Alois Bernard: Psalm 126

Neben der Datierung mehrerer Stimmen des Konvoluts (jeweils im Explicit:
1766) verbirgt sich die Jahreszahl auch noch in der Titelaufschrift durch
entsprechende Hervorhebung bestimmter Buchstaben: PsalMVs AngeLo
CVstoDI obLatVs. .., wobei ein »C« durch zwei »L« dargestellt ist. Solche
Chronogramme kennt man v. a. von Drucken, sie lassen sich nur vereinzelt
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auch auf Musikalienhandschriften finden. Vielleicht ist Bernard iibrigens
sogar Konventuale in Rot gewesen, denn auf der Titelseite wurde neben
seinem Namen noch p.[er] #.[empore] circatore angegeben. Er konnte bisher
allerdings noch nicht niher identifiziert werden®’).

Bereits diese beiden Namen, die im musikgeschichtlichen BewuBtsein
der Gegenwart keine Rolle spielen, kénnen gleichsam programmatisch
fiir die zu jener Zeit »populdren« Komponisten stehen. Wihrend unser
Bild von Musik aus der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts zunéchst von den
»Heroen« J. Haydn und W. A. Mozart geprigt ist, zu denen dann noch
einige sogenannte »Kleinmeister« hinzukommen (darunter K. Ditters
von Dittersdorf, J. M. Haydn, 1. Pleyel, A. Rosetti oder J. B. Vanhal und
Vertreter der »Mannheimer Schule«), wird das damalige Repertoire
neben diesen sehr stark von anderen, heute oftmals kaum mehr dem
* Namen nach bekannten Musikern bestimmt. Hierher gehort zuallererst
Joseph Alois Holzmann, von dem — wie bereits oben erwidhnt — der
umfangreichste Bestand eines Komponisten innerhalb der Roter Musika-
lien vorliegt. Sodann miissen aufgrund ihrer lokalen Bedeutung und der
Werkanzahl Willebold Angeber (mit sieben Stiicken vertreten) und
Nikolaus Betscher (je nach Interpretation der Quellen liegen zwischen
achtzehn und zwanzig Kompositionen vor) genannt werden; bei den Hand-
schriften ihrer Werke handelt es sich weitgehend um Unikate, die auler-
dem meistens autograph vorliegen. Nur in wenige benachbarte Kldster
sind Abschriften der beiden Roter »Hauskomponisten« gelangt®®).

Da die letztgenannten Musiker in Rot an der Rot gewirkt haben, sollen hier
ihre Werke einzeln aufgefiihrt (ggf. mit Datierung und dem Hinweis auf
ein Autograph) und — soweit erforderlich — kurz kommentiert werden.

Willebold Angeber (die Art und Weise der Namenseintrige auf den Titel-
seiten bzw. in den Stimmen lassen Riickschliisse auf Angebers Klosterbio-
graphie zu):

A 065 — Messe B-Dur (undatiert)
Abschrift von Angebers Nachfolger im Amte des Chorregenten, Almachius
Mohr.

#7) Aufgrund der zeitlichen Distanz zu dem von Pius Gams in seinen Nekrologien
berticksichtigten Personenkreis (s. Anm. 30), 1dRt es wenig iiberraschend erscheinen, daf3
Bernard dort nicht nachgewiesen ist.

*) Von Betscher liegt noch jeweils ein Werk in den Bestinden aus den Klostern Isny
und Gutenzell (D 19 bzw. G 053), von Angeber sind immerhin neun weitere Komposi-
tionen unter den Noten aus Gutenzell nachweisbar.
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A 066 — Offertorium »Desiderium animae eius« (Autograph; 1793)
Komponistennachweis (Umschlag): Dal [sic] Sig. Fr:[ater] Willebold
Angeber. — Nihere Bestimmung des Verwendungszweckes auf der Titel-
seite: ... in festum B: Frideri: Abbatis Ord:[inis] N: [ostri].

A 067 — Psalm 113 C-Dur (Autograph; 1796)
Komponistennachweis (Umschlag): Auth: P. W. Angeber.

A 068 — Psalm 113 D-Dur (Autograph; 1796)
Komponistennachweis (Stimmen): Auth: P: Willebold Angeber Can: Preem:
cap: in Roth.

A 069 — Psalm 113 Es-Dur (Autograph; 1796)
Komponistennachweis wie A 068.

A 070 — Hymnus » Veni creator spiritus« (Autograph; 1796)
Wahrscheinlich irrtiimliche Bezeichnung des Werkes auf dem Umschlag
als Veni S.[ancte] Spiritus.

A 071 — Te Deum (Autograph; 1797)

Die Handschrift des Stimmensatzes ist eindeutig die Angebers; im Explicit
der Stimme der 1. Violine befindet sich dennoch folgender Eintrag mit der
fiir Betscher typischen Signierung: auth. NB ablas] m[anu] p[ropria]. Die
Autorschaft ist damit nicht zweifelsfrei zu kliren.

Nikolaus Betscher (anhand der entsprechenden Eintrige in den Noten LiBt
sich Betschers Lebenslauf gut nachvollziehen; typisch fiir seinen autographen
Namensnachweis sind die beiden ligierten Anfangsbuchstaben des Vor-
und Nachnamens zu »NB«):

A 051 M — Messe

Nur noch leerer Umschlag erhalten (Komponistennachweis auf S. 2: Auth.
Betscher), in den nun der Stimmensatz eines anonym iiberlieferten Te Deum
eingelegt worden ist; aufgrund der entsprechenden Besetzungsangaben
konnte er urspriinglich zum Stimmensatz A 075 gehoren (dort fehlt auBer-
dem der Umschlag).

A 075 — Messe C-Dur (Teilautograph, 1794)

Komponistennachweis (Stimmen): auth. NB. abb. — Nur die Stimme der
1. Violine sowie ein Teil der Sopranstimme sind autograph. — Hier fallen
ausgesprochen konzertante Passagen in der ersten Klarinette auf; man muf
bei der Bewertung dieser Beobachtung beriicksichtigen, daB es sich damals
um ein immer noch verhiltnismiBig »neues« Instrument gehandelt hat
(ca. 1720 erfunden, setzte sich erst gegen Ende des 18. bzw. zu Beginn des
19. Jahrhunderts allméhlich durch), das in den Klostern hdufig gar nicht
besetzt werden konnte; auch im Roter Bestand trifft man selten auf Werke,
in denen Klarinetten vorgesehen sind.*)

A 076 — Messe G-Dur (Autograph, 1789)
Komponistennachweis (Stimmen): Auth. P. NB. Haister.; zwischen 1787 und
1789 hatte Betscher die Pfarrstelle in Haisterkirch (bei Bad Waldsee) inne.
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A 077 — Messe g-moll (1782)
Komponistennachweis (Umschlag): Nicolao Betsher [sic] p. t. Priore
dignismo in Roth.

A 078 — Messe D-Dur (Autograph, 1783)

Komponistennachweis: auth. P. NB. priore. — In der Sopran-Stimme
befindet sich eine Kadenz, deren Ausfiihrung (wahrscheinlich vom Singer)
in die Noten skizziert wurde (ein relativ seltener Fall, da eine solche Stelle
traditionell improvisiert wurde).

A 079 — Messe D-Dur (undatiert)
In zwei Stimmen wird Betscher als Komponist genannt, ein Umschlag
fehlt.

A 080 — Messe (undatiert; Umschlag mit irrtiimlich eingelegten Stimmen
von A 80 F)

Die Besetzungsangabe auf der ersten Umschlagseite lautet: ... 4 Vocibus
Ordinariis, due Violini, Viola, due Cornu [sicl, Violone, Organo; die
Zusammensetzung des innenliegenden Stimmensatzes weicht hiervon deut-
lich ab (s. folgenden Kommentar).

A 080 F — Messe B-Dur (undatiert)

Es liegt ein Stimmensatz fiir folgende Singer bzw. Instrumente vor: Sopran,
Alt, Tenor, BaB, 1. Flote, 2. Flote, Fagott, 1. Horn, 2. Horn, 1. Violine,
2. Violine, Viola, Violone und Orgel (vgl. die hiervon deutlich abweichende
Besetzungsangabe des Umschlags unter A 080). Da in den Stimmen kein
Komponistennachweis eingetragen worden ist und es sich auBerdem nicht
um die Handschrift Betschers handelt, ist dessen Autorschaft fiir dieses
Werk nicht zweifelsfrei nachweisbar.

A 081 — Messe e-moll (Autograph, 1784)
Komponistennachweis (Stimmen): auth. NB. prior.

A 082 — Messe g-moll (Teilautograph, 1774)
Komponistennachweis (Stimmen): auth. NB. prior. Von Betscher selbst
stammen nur drei von insgesamt zwolf Stimmen.

A 083 — Messe C-Dur (undatiert)
Es liegt nur ein leerer Umschlag vor; das Stimmenmaterial muB als verloren
gelten.

A 084 — Requiem c-moll (Autograph, 1784)
Komponistennachweis (Stimmen): Auth. P. NB. priore.

%) Im Klosterbestand von Rot an der Rot sind lediglich sieben Werke nachweisbar
(bei einer angenommenen Identitit von A 051 M und A 075 sogar nur sechs), in denen
jeweils zwei Klarinetten zu besetzen sind; neben den oben genannten Musikalien handelt
es sich noch um A 033 (anonyme Messe), A 066 (Offertorium von Angeber), A 070
(Hymnus von Angeber), A 096 (Offertorium von Biihler) und A 113 (Messe von Holz-
mann).
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A 085 — Vesper C-Dur (Autograph, undatiert)

A 086 — Psalm 129 c-moll (1785)
Komponistennachweis (Umschlag): Nicolao Betscher p. T. Priore dignismo
in Roth.

A 087 — Psalm 115 D-Dur (Autograph, 1787)
Komponistennachweis (Umschlag): Auth. P. Nicolo Betscher Par. Haister-
kirch (dhnlich in den Stimmen; vgl. Kommentar zu A 076).

A 088 — Requiem g-moll (Autograph, 1788)
Komponistennachweis (Stimmen): Auth. P. NB. Haist. (s. Abbildung auf
S. 9; vgl. Kommentar zu A 076).

A 089 — Hymnus »O Jesu panis specie« (undatiert)

Nach der Besetzungsangabe der Titelaufschrift konnte es sich um ein Werk
handeln, das ungewohnlicherweise nur mit vierstimmigem Chor a cappella
zu besetzen ist. Es liegen aber noch zwei instrumentale BaBstimmen bei
(davon eine mit GeneralbaBbezifferung), die allerdings erst spéter und von
anderer Hand angefertigt worden sind.

A 090 — Te Deum D-Dur (Teilautograph, undatiert)
Nur die Orgelstimme stammt von Betschers Hand.

A 091 — Fastenlied »Herbei! Des Heilands Wunden« (1781)
Komponistennachweis (Umschlag): P. Nicolao Betscher p. t. Subpriore
Rothensi.

A 092 — 24 Pastorellen (Teilautograph, 1784)

Es liegt nur eine einzelne Trompetenstimme vor; auf dem Umschlagetikett
wurde (autograph) eingetragen: Clarino III, Auth. P. NB. Priore, 1784. —
Von den 24 Stiicken sind 17 autograph (Niederschrift in zwei Schreib-
stadien); nur die ersten vier Nummern sind jeweils mit Pastorello iiber-
schrieben, die iibrigen besitzen keine Uberschrift. Soweit sich dies aus der
einzelnen Stimme iiberhaupt ablesen 1aBt, scheint es sich jedoch um gleiche
Satztypen zu handeln.

A 172,04 — Fastenlied »Herr, wenn zu deinen Fiilen« (Autograph, 1793)
Komponistennachweis (Stimmen): NB abt.

Auch die durch Drucke vertretenen Johann Melchior Dreyer, Nonnosus
Madlseder, Eugen Pausch, Joseph Aloys Schmittbaur, Johannes Evange-
lista Schreiber und Gregor Schreyer wurden schon genannt und sollen
der Vollstindigkeit halber in dieser Ubersicht nochmals erwihnt werden.
Zu diesen Komponisten kommen u. a. noch hinzu: Anton Adam
